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Ministerio de FICHA DE REGISTRO DE ELEMENTO

las Culturas,

las Artes y el PROCESO PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

Patrimonio

DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
SERVICIO NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL
V.21

Gobierno de Chile

A. IDENTIFICACION DEL ELEMENTO DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

En esta seccion se debe aportar la informacion necesaria para la identificacion del elemento que solicita el ingreso al Registro
de Patrimonio Cultural Inmaterial.

Se entiende por elemento de patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conocimientos o técnicas,
junto con los bienes muebles e inmuebles y zonas que les son inherentes, que determinada comunidad, grupo y en algunos
casos individuos reconocen como propio, por tanto, esta vigente, su naturaleza es colectiva, genera identidad y cohesion social,
se transmite generacionalmente, tiene un caracter dinamico en su relacion con el entorno, la naturaleza e historia, y esta
localizado en un territorio determinado.

A modo de ejemplo, puede visitar el sitio www.sigpa.cl/salvaguarda/registro donde encontrara la informacion de los
elementos que a la fecha se encuentran inscritos en el Registro del Patrimonio Cultural Inmaterial.

NOMBRE DEL Musica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso
ELEMENTO DEL

PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL.

Se debe indicar un
nombre oficial del
elemento. Asimismo, en
esta seccion puede
indicar si el elemento
posee alguna otra
denominacion o
variaciones del mismo
(va sea en otra lengua o

idioma)

AMBITO DE Tradiciones y expresiones orales

PATRIMONIO . . :

CULTURAL Usos sociales, rituales y actos festivos X
INMATERIALCONEL | Conocimientos y usos relacionados con la naturalezay el

QUE SERELACIONA. | \niverso

MARQUE CON UNA . "
“x” ELO LOS AMBITOs | T€cnicas artesanales tradicionales

QUE MEJOR LO Artes del espectaculo
REPRESENTAN.

La descripcion del
elemento (seccion D del X
presente formulario)
debe ser coherente con
los ambitos marcados
en esta seccion.



http://www.sigpa.cl/salvaguarda/registro

RESUMEN DEL
ELEMENTO DEL
PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL.
Resuma
maximo
palabras.

en
de

un
250

Esta seccion debe
contener un resumen
de la informacion que
sera entregada mas
detalladamente en la
seccion D del presente
formulario “definicion
del elemento”.

El resumen del
elemento, debe dar
cuenta de manera
somera de una
descripcion del
elemento, ubicacion
geografica, sus
comunidades y/o
culto-res (as) que lo
practican, modos de
transmision, sentidos y
usos sociales asi como
su vigencia.

La “MdUsica de la bohemia tradicional de Valparaiso” es una tradicion
artistica-musical propia del mundo social y cultural de la ciudad de
Valparaiso. Se asocia al estilo de vida bohemio de una comunidad de
musicos/as que se reuanen y realizan presentaciones de modo permanente
en las quintas de recreo, bares y restaurantes portenos.

Tiene como dimension central los géneros musicales populares
tradicionales, asi como también aquellos promovidos por los procesos de
globalizacion mundial, los cuales fueron transmitidos a través de medios
de difusion como la radio, pero su aprendizaje y transmision se realizada
en espacios de sociabilidad tales como bares, teatros, boites y quintas de
recreo. Estas expresiones de musica popular tuvieron esplendor entre las
décadas de 1930 y 1970, siendo preservadas y mantenidas hasta hoy en
vigencia principalmente por los/as musicos cultores/as de diferentes
generaciones.

En cuanto a los géneros musicales considerados actualmente dentro de
las multiples expresiones de la bohemia tradicional, se reconocen los
siguientes: la cueca portena, el tango, el boleroy el vals.

B. UBICACION GEOGRAFICA

En esta seccion se debe aportar la informacion necesaria para la ubicacion territorial del elemento que solicita el ingreso al

Registro.

REGION/ES Valparaiso

COMUNA/S Valparaiso

LOCALIDAD/ES, Sector Barrio El Almendral, Sector Barrio Puerto, Cerro La Loma, Cerro San
SECTOR/ES Juan de Dios

C. DEFINICION DEL ELEMENTO

En esta seccion se debe dar cuenta de la definicion y descripcion del elemento que se solicita ingresar al Registro de
Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

DESCRIPCION

Describa en un
maximo de 400
palabras.

Se debe dar una breve
descripcion
asumiendo que debe
entenderla una
persona que la
desconoce. Por lo
tanto debe dar
cuenta de los

Es una manifestacion artistica musical asociada a dinamicas sociales,
culturales y escénicas caracteristicas de la vida de la ciudad de Valparaiso
que tienen como elemento central géneros populares tradicionales y otros
promovidos por procesos de globalizacion, donde se encuentran la cueca
portena, el vals, el boleroy el tango.

Se circunscribe en el plano de practicas que habitual y comunmente se han
relacionado al ambito bohemio del puerto, en locales, bares, quintas de
recreo, boites y restaurantes que forman parte de su vida nocturna,
existiendo algunos iconicos como La Isla de la Fantasia, La Quinta de los
Nunez, Bar Liberty, el Café Hesperia, El Rincon de las Guitarras y La




siguientes ambitos:
¢Cuales son las
caracteristicas del
elemento? ;Dénde se
lleva a cabo? ;En qué
ocasiones se realiza?
JPorqué sus
cultores/as se sienten
identificados con este
elemento?

Para Kultural, entre otros.

Si bien el esplendor de la musica de la bohemia tradicional de Valparaiso
fue entre las décadas de 1930 y 1970, sus géneros y dinamicas han sido
preservados y mantenidos en vigencia principalmente por los y las musicos
cultores de diferentes generaciones.

Esta practica se instala desde una relacion particular con la vida nocturna,
cultural y de vinculacion con lo escénico para sus presentaciones, donde
convive la presentacion musical, con la conversacion y la tertulia, en un
campo de resistencia frente a la cultura hegemonica, convirtiéndose en un
espacio de iguales o comunidad entre iguales. Asi existe una comprension
de la bohemia que presenta una duplicidad: por una parte, esta el
espectaculo de noche que se le ofrece a un publico, donde los musicos son
principalmente quienes posibilitan las condiciones para el disfrute; pero
esta también otra parte, que dice relacion al momento en que el
espectaculo termina y se acaba el show, es decir, cuando ya no hay publico.
Es en ese momento cuando aparece otra parte de la experiencia de la
bohemia de los musicos compartiendo entre siy con invitados cercanos.

La comunidad cultora se compone por quienes participan directamente de
la manifestacion de la Musica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso
mediante su produccion y reproduccion artistica musical, entre los cuales
los podemos encontrar en tres generaciones: la Generacion emblematica
(los viejos Crack); la Generacion Transicional; y la Generacion Joven. Ellos y
ellas se identifican en las generaciones mayores principalmente como
autodidactas y en las mas jovenes si bien es mas comun que se posea
educacion musical formal, es transversal el reconocimiento de la
experiencia practica y su relacion con otros musicos o cultores de mas edad
que les van entregando ciertos elementos de técnicos y maneras especificas
de tocar o de interpretar, propias de Valparaiso.

Los atributos principales de la Musica de la bohemia tradicional de
Valparaiso, se dan por la interaccion social y simbdlica entre cultores y
cultoras, audiencias y comunidad local; la transmision generacional de
elementos culturales y sociales portenos por medio de la oralidad; la
produccion y reproduccion de sistemas abiertos de representacion social y
cultural con pertinencia local y comunitaria que pueden incorporar y
apropiar elementos simbdlicos ajenos;ser una manifestacion que se
desarrolla en espacios legitimados social y comunitariamente.



COMUNIDAD

Maximo de 200
palabras.

JEl elemento se
realiza de manera
individual o colectiva?

JCualesla
comunidad vinculada
al elemento?

JQuiénes son la(s)
comunidad(es) o
los(as) cultores(as) del
elemento? ;jCuales
son sus
caracteristicas?

/Quiénes pueden
formar parte de la
comunidad? ;Cuales
son los criterios o
condiciones que se
requieren para formar
parte de la
comunidad cultora?

¢Hay roles especificos
asociados, por
ejemplo a hombresy
mujeres, jovenes y
ninos, adulto o
personas mayores?
En caso de una
respuesta positiva a
esta ultima pregunta,
JQuiénes son esas
personasy cuales son
sus funciones?

El elemento se realiza tanto de manera individual como colectiva.

La comunidad que se vincula al elemento es la de los practicantes de las
distintas expresiones musicales de la tradicion de la bohemia de Valparaiso.
Estas comunidades que forman parte de la Musica de la Bohemia
Tradicional de Valparaiso, son los grupos, familias y personas que ejecutan
en la actualidad los géneros musicales de la cueca portena, el bolero, el vals
y el tango.

Las caracteristicas de la MUsica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso es
que, por una parte, es una manifestacion artistica-musical asociada a
dinamicas sociales y culturales caracteristicas de la vida de la ciudad de
Valparaiso, las que se circunscriben, a su vez, en el plano de practicas que
habitual y comunmente se han relacionado al modo de ser bohemio.

Por otra parte, las practicas musicales son su caracteristica principal al
tiempo que participan de un sistema de interacciones y sociabilidad,
teniendo como atributo: 1) la interaccion social y simbdlica entre
cultores/as, audiencias y comunidad local; 2) la transmisién generacional de
elementos culturales y sociales portefios por medio de la oralidad; 3)
produccion y reproduccion de sistemas ductiles de representacion social y
cultural con pertinencia local y comunitaria que puede incorporar y apropiar
elementos simbdlicos ajenos y; 4) una manifestacion que se desarrolla en
espacios legitimados social y comunitariamente (Estudio Participativo,
2018:53).

Sus practicas generan logicas y dinamicas que integran lo propiamente
tradicional con aquello contemporaneo, generando sistemas de
representacion con base en la comunidad, sobre todo local y conocida como
Comunidad Portena de Valparaiso (Estudio Participativo, 2018:53).



FORMAS DE
TRANSMISION

Maximo de 200
palabras.

/Qué conocimientos y
practicas posee el
elemento?

¢De qué manera se
transmite
actualmente el
elemento? ;Quiénes
son los que
transmiten los
conocimientos
asociados al
elemento? ;A
quién/es se le
transmiten estos
conocimientos y/o
practicas? jHay algin
tipo de restriccion
sobre quienes pueden
transmitir o aprender
sobre este elemento?
De los conocimientos
que se transmiten
hoy en dia, iHa
habido cambios en
sus modos de
transmision?

RESPONSABILIDA
D

Maximo de 200
palabras.

¢Hay algin aspecto
del elemento que
vaya en contra de los
derechos humanos,
de la mujer, de los
pueblos indigenas o
de los animales?

Describa de qué modo
el elemento es
compatible con el
desarrollo sostenible

Transmite inter-generacionalmente saberes de forma oral y
presencial, relacionados con repertorios musicales de los distintos
géneros propios de la Bohemia Tradicional de Valparaiso, sobre todo
dirigidos a las nuevas generaciones, quienes buscan a su vez
preservar ese conocimiento con iniciativas particulares o colectivas
ancladas en el trabajo solidario y colaborativo.

La transmision, siendo de privilegio de manera oral, opera a traves de
los cultores y cultoras de mayor edad, quienes entregan sus
conocimientos y saberes a las generaciones mas jovenes.

No existen restricciones para quienes pueden aprender o transmitir
este elemento.

Los cambios en el modo de transmision pueden estar ligados a la
mediacion de internet y sus posibilidades de comunicacion remota.
Pero sustantivamente, se sigue desarrollando de la misma forma
descrita.

No se cuenta con informacion y antecedentes sobre que el elemento vaya
en contra de los derechos humanos, de la mujer, de los pueblos indigenas o
de los animales. De todas maneras, se recomienda que se revise ciertos
aspectos que afectan a estas comunidades cultoras de la MBTV.

l

=

Situacion socioecondmica de las/os cultores/as, estabilidad laboral y
asistencia social.

Proteccion de espacios para el desarrollo del elemento PCI.
Promover mas participacion de la mujer en la MBTV.



ETAPAS DEL INFORME

Ficha de Registro del Elemento de PCl: Corresponde a una ficha de presentacion
con la informacion basica que permite identificar el Elemento de patrimonio cultural
inmaterial que se encuentra en el Registro, para lo cual se debe utilizar como insumo
la informacion levantada en la misma investigacion.

Introduccion: Este primer capitulo redne la informacion de la investigacion
participativa, particularmente de los aspectos metodologicos.

Contexto en el que se desarrolla el Elemento de PCI: Este capitulo contiene el
levantamiento de informacion secundaria sobre el contexto geografico, socio-
demografico, econdmico, de infraestructura y normativo regulatorio asociada al
Elemento de PCI.

Registro y caracterizacion de cultores/as del Elemento de PCI: Identificacion de
cada uno de los/as cultores/as que desarrollan al Elemento de PCl, las dinamicas de
relacion interna y los roles existentes. Ademas, realizar una caracterizacion
sociodemografica de este grupo.

Descripcion y caracterizacion del Elemento de PCl: Este capitulo concentra una
descripcion y caracterizacion en profundidad de los rasgos y atributos especificos del
Elemento en funcion de las siguientes dimensiones: historico-cultural, simbodlica,
temporal, material, territorial, social, econémica y de transmision. Esta informacion
es fundamentalmente obtenida en terreno.

Analisis y problematizacion: Este capitulo contiene un analisis integrado de las
problematicas que afectan la continuidad del Elemento de PCl a partir de un proceso
analitico de la informacion recabada a fin de identificar las problematicas que
afectan la continuidad del Elemento.




RESUMEN EJECUTIVO

Este estudio profundiza en los géneros del tango y el bolero, expresiones de
patrimonio inmaterial que forman parte de la musica de la bohemia tradicional de
Valparaiso. Mediante una propuesta investigativa que incluye diversas técnicas de
recoleccion de datos y variados productos y resultados, se busca abordar el fenomeno
del bolero y el tango en Valparaiso, principalmente a partir de sus cultores/as
actuales. Esto implica recabar relatos, discursos e informacion desde musicos de
distintas generaciones, pero que en la actualidad pueden dar cuenta de la bohemia
tradicional de Valparaiso, como un proceso que se desarrolla durante todo el siglo XX
y que tiene como periodo de mayor desarrollo, de los géneros estudiados, las décadas
de 1950, 1960, y 1970.

El estudio participativo, complemento del expediente de la musica de la
bohemia tradicional de Valparaiso (MBTV), genera en primer lugar un analisis
cuantitativo de las/os cultores/as desde un punto de vista social, documental,
econdmico y laboral, para evaluar la situacion general de quienes cultivan el
patrimonio inmaterial estudiado, en relacion con las condiciones sociales vy
geograficas donde se desarrolla este fendmeno cultural. Posteriormente profundiza
desde una perspectiva cualitativa en los aspectos simbolicos, relacionales y artisticos
de la practica musical de estos/as cultores/as, teniendo en consideracion también la
revision bibliografica de investigaciones que han abordado no solo los géneros
musicales del bolero y el tango, sino también la bohemia y la musica popular de
Valparaiso desde distintas perspectivas. El analisis cualitativo da cuenta de diversos
aspectos importantes tanto para la practica, como para la transmision y la
salvaguardia del elemento patrimonial, desde el punto de vista de los propios
cultores/as.

Posteriormente se realiza un analisis de la situacion del bolero y el tango,
teniendo como base la informacion de entrevistas y focus groups, pero también
informacion recopilada a través de los estudios existentes, y la discusion posterior
con toda la informacion disponible. En esta seccion se analizan las problematicas del
elemento patrimonial, las posibilidades y formas de expresion, asi como los lugares y
contextos donde éste se desarrolla, para dar cuenta de la situacion actual de la MBTV,
teniendo en cuenta los relatos recabados sobre los distintos periodos de la bohemia,
o en otras palabras, confrontando la situacion actual con el proceso historico.

En esta linea, este complemento del expediente patrimonial, nos ha permitido
abordar también la discusion sobre la conceptualizacion del elemento mismo; sobre
el concepto de bohemia, sobre el concepto de tradicion, y sobre como el tango y el
bolero se constituyen como parte de este proceso cultural, teniendo siempre en
consideracion la miraday el testimonio de las/os cultores/as directos.

La complejidad del fenomeno de la bohemia en Valparaiso, requiere una
discusion permanente del fenomeno y sus conceptualizaciones, asi como de la forma
de acceder a las/os cultores/as y a las expresiones musicales estudiadas, incorporar
tematicas no abordadas previamente, o modificar criterios sobre la pertenencia de
cultores/as mas jovenes. Esto con el fin de promover la salvaguardia y proteccion de



estas expresiones culturales, su transmision, y proyeccion en el tiempo, con los
beneficios sociales, culturales y econdmicos consiguientes para toda la comunidad de
Valparaiso.



I. INTRODUCCION

I.1. Presentacion

l.1.1. Antecedentes del complemento al expediente patrimonial

El ano 2015 se le encargd a la Investigadora Andrea Martinez, la realizacion de
una breve investigacion que pudiese determinar e identificar a la comunidad de
cultores/as de la cueca en Valparaiso, a propdsito de una serie de solicitudes
informales a la Direccion Regional de Cultura para incluir a dicha comunidad dentro
de las politicas de salvaguardia del Patrimonio Cultural, ejecutadas por el
Departamento de Patrimonio Cultural del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.
El resultado de dicha investigacion se tituld “Pre Estudio de Identificacion de la
Comunidad. Expediente de Cuequeros de Valparaiso”. Seria este el comienzo de un
proceso de vinculacion de una parte de las comunidades de la Musica de la Bohemia
Tradicional de Valparaiso (en adelante MBTV) con la institucionalidad publica, el cual
se vio potenciado en ano 2017 con el reconocimiento de la cultora Lucinda “Lucy”
Briceno, como Tesoro Humano Vivo. Este reconocimiento implico que se incluyera ese
mismo ano en el Registro del Patrimonio Cultural Inmaterial esta tradicion.

Luego, en marzo de 2018 la Investigacion “Estudio Participativo Musica de la
Bohemia Tradicional de Valparaiso” (en adelante EPMBTV) posibilit6 la entrada de la
MBTV al Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile, en los ambitos Artes
del espectaculo y Usos sociales, rituales y actos festivos, entendiendo por MBTV: “la
manifestacion artistica musical asociada a dinamicas sociales y culturales
caracteristicas de la vida de la ciudad de Valparaiso, circunscrita en el plano de
practicas que habitual y comunmente se han relacionado al ambito bohemio” y los
cultores/as se comprenderan como: “todos aquellos sujetos, actores o individuos que
participan directamente de la manifestacion de la Musica de la Bohemia Tradicional
de Valparaiso mediante su produccion y reproduccion artistica musical”, los cuales
los podemos encontrar en tres generaciones determinadas en el Estudio Participativo
(EPMBTV), a saber:

- la Generacion emblematica (los viejos Crack);
- la Generacioén Transicional;
- yla Generacion Joven.

Destacando, al mismo tiempo, como sus atributos principales, en tanto
elemento del Patrimonio Cultural Inmaterial (en adelante PCl) en Chile:
- la interaccion social y simbolica entre cultores/as, audiencias y comunidad
local;
- La transmision generacional de elementos culturales y sociales portenos por
medio de la oralidad;



- la produccion y reproduccion de sistemas abiertos de representacion social y
cultural con pertinencia local y comunitaria que pueden incorporary apropiar
elementos simbdlicos ajenos;

- una manifestacion que se desarrolla en espacios legitimados social y
comunitariamente” (Estudio Participativo, 2018: 52-53).

Durante el ano 2019, se encargd realizar un complemento al Estudio
Participativo que contemplara la incorporacion de cultores/as individuales vy
colectivos pertenecientes a los géneros musicales del tango y el bolero, a proposito
de la solicitud que en distintas oportunidades estas comunidades de musicos
hicieron llegar al equipo de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio. Al mismo tiempo, se nos solicito la elaboracion de un diseno de
Plan de Salvaguardia que permita proyectar a cinco anos, distintas iniciativas
consensuadas con las comunidades de cultores/as y en su directo beneficio. El
presente informe busca responder al encargo realizado por el equipo del Servicio del
Patrimonio Cultural. Para su realizacion tomamos de referencia tanto el EPMBTV
como el documento de las Orientaciones para investigaciones participativas de
elementos del Patrimonio Cultural Inmaterial de Chile, elaborado por el
Departamento de Patrimonio Cultural Inmaterial del Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural.

No esta demas mencionar que este informe es relativo al Complemento de la
Investigacion Estudio Participativo Musica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso y
no incluye un diagnostico definitivo para la Salvaguardia en base a todas las
comunidades de la Musica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso.

l.1.2. Contexto histérico del tango y el bolero en Valparaiso. Revision
bibliografica

El Tango

El Tango como género musical tiene presencia en Chile, y especificamente en
Valparaiso, en los primeros anos del siglo XX, sin embargo, se puede ver su presencia
en partituras editadas por la Casa Editorial Brandt en 1891, en sintonia con el auge y
circulacién de la musica popular en esa década (Molina y Karmy, 2012: 40). Ya para la
primera década del siglo XX, la circulacion de las partituras permitio acercar la
musica que se escuchaba en las grandes capitales culturales del mundo, teniendo
como hito para el tango la publicacion en 1905 -por la misma casa editorial- de
Tangos Célebres, arreglos para guitarra que incluian un tango del chileno Osman
Pérez Freire “Trade Mark” (Molina y Karmy, Loc. Cit.).

Pero sera para 1910, con la apertura del tren transandino que conecta a
Valparaiso con Argentina y el respetivo flujo migratorio que implico, lo que consolida
la presencia del tango en la ciudad (Gonzalez y Rolle, 2005: 485; Karmy y Molina,
2018: 58), y la interconexién entre casas editoriales bonaerenses y valpinas permite Ia



llegada de manera sostenida de mas material, donde encontramos destacadas las
composiciones de los tangos “Emancipacion”-dedicado a la independencia de Chile-,
del pianista argentino Alfredo Antonio Bevilacqua, y “Chile”, compuesto por Juan
Maglio (Molina y Karmy, 2012: 40). Estos flujos de Buenos Aires a Valparaiso tendran
su consolidacion para 1917, en la que es considerada la primera presentacion de
tango: El Duo Gardel Razzano en el Teatro Coldn. Su éxito implico agendar otras
presentaciones matine€, vermuty noche y su continuacion en el Teatro Olimpo de
Vina del Mar (Molina y Karmy, 2012: 39). De esta forma, durante las décadas
posteriores, el tango ingresa en la escena de los mas variados estilos musicales que
llegaron a la ciudad para ser parte de ellas y seran las casas musicales la que lo
difunden junto a otros géneros de moda como el fox-trot, shimmys, pero también
tonadas.

Es asi como para 1926 llega desde Buenos Aires la compania de tangos de
Arturo Bassi, presentandose en el Teatro O’Higgins, con la participacion de Carlos
Marambio Catan y Atilio Copelli. Este ultimo cantante conocido como el primer
chileno en grabar para el sello argentino Victor y, posteriormente, por ser la primera
voz del bandoneonista chileno y porteno, Porfirio Dias. De esta forma, la primera
grabacion de tango realizada en Valparaiso la realizd Roberto Firpo con la cancion
“Amargura”, bajo el sello Odedn (Molina y Karmy, 2012: 42).

Ya para los anos 30 los géneros de moda en Valparaiso participan de los
mismos escenarios de manera alternada, pero ejecutados por una misma orquesta. El
tango alternd con el jazz y destacamos que para 1931 se presentaba en el Pavo Real
Cabaret la orquesta de Porfirio Diaz constituida por piano, bandoneon, bateria,
saxofdn y voz, mostrando repertorios de ambos géneros, presentandose ese mismo
ano en el Cabaret Royal y el Danzig Reina Victoria con en nombre de “Regia Orquesta
Jazz Band” (Molina y Karmy, 2012: 42).

Ya para 1937 llega a Valparaiso Julio De Caro y su orquesta, quien es
considerado un agente clave del tango en la ciudad, pues no sélo lleno distintos
teatros de la ciudad puerto y Vina del Mar, sino que, a su vez, es quien comienza a
incorporar musicos locales en su orquesta, lo que, con el paso del tiempo, permitio
que algunos migraran a Buenos Aires en busqueda de conocimientos musicales,
consolidando, a su vez la conformacion de agrupaciones locales, desarrollando el
género en la ciudad de manera sostenida hasta los anos 70, hablandose de una
escuela “decareana” en Valparaiso. El ano 1937 es de relevancia para el tango en la
ciudad por dos hitos significativos: el primero, dice relacion con la exhibicion de
peliculas “Alma de Bandonedn”, con el rol protagonico de Libertad Lamarque y
Charlo, y “Amor de un Extrano”, con Mercedes Simone, en los meses de octubre y
noviembre respectivamente; y en el mes de diciembre se presentara Charlo en el
Teatro Victoria, gracias a la gestion de Julio De Caro, el cantante de tango mas
importante de la prima mitad del siglo XX (Molina y Karmy, 2012: 42-46). De algun
modo, la profunda crisis econdmica y politica que acontecio en esa década en
Argentina y que generd un estancamiento en las actividades publicas en Buenos
Aires, al parecer posibilité la venida de estos exponentes a la ciudad (Gonzalez y Rolle,

2005: 463-465).



De esta forma, en los ano 40 el tango era uno de los géneros mas importantes
de moda en Valparaiso, alternado con el jazz, de manera tal que la gran mayoria de
los locales de la época tenian una orquesta que tocaba estos géneros, hablandose de
una sociedad portena “tangofila”, la que de alguna forma se vio confrontada al
sentimiento por lo nacional en el entendido que esa década esta fuertemente
marcada por los conflictos bélicos. Los defensores de lo nacional tenian su espacio
radial y en distintos medios de comunicacion, pero, sin embargo, los salones de bailes
se colman por quienes disfrutan del jazz, el tango y el tropical (Molina y Karmy, 2012:
49-60).

A principio de los anos 5o nace la 1era Orquesta tipica de Valparaiso
conformada integramente por musicos locales: Los Portenos del Tango. Estos se
presentaron por la region en distintos lugares, pero su centro fue la ciudad puerto, en
salones, bares y clubes. La mayoria de sus integrantes eran obreros ferroviarios y su
presencia en la ciudad fue aceptada con éxito, con sus repertorios influenciados por
los maestros trasandinos, de la llamada época de oro argentina, también llamados
“de la guardia vieja” (Molina y Karmy, 2012: 74-75). En esta década se consolidan
espacios para las orquestas en distintos puntos de Valparaiso:

“Esta consolidacion de espacios es progresiva con el paso de la década, lo que

se refleja en lugares como la boite “Bambi” de calle Cochrane #12, donde el

dinamismo artistico es impresionante, con espectaculos de baile, humor y

musica que se ofrecian dos los fines de semana, anunciados en la prensa local.

Ya para 1954 el “Bambi” contaba con dos orquestas estables de tropical y

tango: “Los Bambi Kings” y la tipica dirigida por R. Romero que incluia al

cantante estrella Carlos Omar. Ese mismo ano, el salén de los “Banos del

Parque” es lugar para eventos del Sindicato de Musicos de Valparaiso,

transformandose en uno de los lugares importante para la muestra de

musicos y artistas locales como “Los Portenos del Tango”, “Los Bohemios”, la
orquesta de Jazz y Tropical de Leonel Astudillo, “Los Bambi Kings”, entre otros.

También se inaugura en Barrio Puerto la quinta de recreo “El Caleuche”

ubicada en calle Cajilla #525, cerca de Plaza Echaurren, y fue inaugurada por la

orquesta tipica y de jazz de René Pastene. En noviembre de ese anos, el
restaurante “El Parque” ofrece numeros de jazz, tango y tropical, con la
orquesta tipica de Carlos Spaggiariy la orquesta de jazz y tropical de Benjamin

Alvarado. Ese mismo ano se inauguraria lo que hoy es recordado como el

programa emblema de la radiofonia tanguera: El Cartel del Tango.” (Gonzélez

y Redoles, 2018; 30)

De manera sostenida, desde los anos 50 hasta los anos 70, el tango, asi como
los otros distintos géneros musicales de la bohemia, fueron parte de la sociabilidad
portena en los diferentes bares, boites, o salones de bailes, que conformaron una
escena cultural de relevancia para la ciudad y el pais.



El bolero

El bolero llega a Chile en los anos 30 del siglo XX, en voz de solistas mexicanos,
asociados a la presentacion de peliculas en teatros de la capital (Cerda y Marambio,
2012:14). Por sus transmision via exponentes mexicanos, es que aparece desprovisto
de sus caracteristicas e influencias caribenas, destacado la sostenida presencia de
cantantes como “Alfonso Ortiz Tirado, José Mojica, Agustin Lara, Pedro Vargas, Elvira
Rios y Juan Arvizu. En particular, Agustin Lara marcd la historia de la musica chilena,
porque en una visita a ese pais se quedo mas de lo previsto debido a deudas de juego
que pag6 actuando en casino de Vina del Mar” (Tapia, 2007:14). Sin embargo, dadas
las caracteristicas de Valparaiso, puerto por el cual era imprescindible pasar, llegaron
ritmos y musicalidades antes que a la capital. Esto, permitié una comunicacion
directa con los océanos Atlantico y Pacifico, de forma practicamente exclusiva. Como
afirman lareski, Rojas y Gallardo:

“en este lugar hemos tenido dos orejas y una orientacion. Uno de los oidos

apunta al Atlantico. Hemos tenido comunicacion directa e inmediata con

Buenos Aires y con Rio de Janeiro. Hubo lineas de veleros y vapores que hacian

regularmente, durante el siglo XIX, esa ruta, lo que posibilitd que llegaran aca -

antes que al resto del pais- el tango y el bolero. El otro de los oidos apunta al

Pacifico y pertenece a lo que podriamos denominar ‘codificacion del Cono Sur’

determina -por ejemplo- que una vez asentado el bolero, algunos tangos se

tradicionalizaran, aprovechando la recurrencia en el ritmo de patrones

binarios” (lareski, Rojas y Gallardo, 2019: 71).

Como los distintos ritmos y géneros de la época, el bolero fue instalandose en
el alma de los portenos a través de la radiodifusion y las distintas presentaciones
musicales en teatros, salones. Sin embargo, sera en la década de los 60 que su
presencia consolide un espacio entre los musicos locales, sobre todo en su relacion
estrecha con el género del vals. De todos modos, el bolero consolidd una presencia
muy especial en el puerto de Valparaiso, generando exponentes que hasta el dia de
hoy son parte del imaginario del habitante. En este sentido, ha superado la moda y su
penetracion en los segmentos populares lo ha hecho parte significativa de |a relacion
casi inmediata que se hace entre boleroy Valparaiso.

Es en 1961 cuando arriba a Valparaiso Lucho Barrios, quien realizo
presentaciones recordadas en la boite American Bar y boite La Carcel, luego de un no
muy prospero paso por Santiago. Como indica Ruiz, cuando el cantante “llega al
Rosedal, se da cuenta que en Santiago sus canciones aun no se conocen mucho. No
ocurre asi en el puerto de Valparaiso, donde el publico ya estaba bastante
familiarizado con sus interpretaciones” (Ruiz, 1999:150), ya que para ese entonces
brillaban en Chile los nombres como Luis Alberto Martinez, Ramon Aguilera y, en el
puerto, Jorge Farias, por mencionar algunos. Y es que en Valparaiso la musica brotaba
por las radios y espacios de disfrute bohemio como parte de la cotidianeidad portena,
donde tendra su estrella juvenil para aquel entonces en Eduardo “Lalo” Escobar, a
quien se le conocia como el “senor del bolero porteno”, grabando para el sello Demon
por primera vez en 1964, donde sus éxitos que circulaban por todas partes eran “La



Mesa del Rincon” y “Sin Egoismo”, interpretados junto Farro Mauré y su orquesta
(Gonzalez y Redolés, 2018:35). Luego, en el ano 1966, Jorge Farias graba el ya popular
vals “La Joya del Pacifico”, del cual se tiene registro en 1941 por Victor Acosta, y que
Lucho Barrios se encargaria de popularizar por América Latina. Tanta era la fama de
este vals en la ciudad que Aldo Francia le dedica una escena, ejecutado por Jorge
Farias, en su pelicula “Valparaiso mi amor” estrenada en 1969, donde el gorrion de los
Cerros le cambio |a letra:
“En ese tiempo yo pololeaba con una muchacha del Cerro Cordillera y por eso
le cambié una parte al final: “... cordillera de mi ensueno, Valparaiso de mi
amor’. Empez6 a sonar en las radios de Valparaiso y Santiago, gusto de
inmediato. Fue mi contribucion, porque, al menos aqui en Valparaiso, todo el
mundo sabe que yo la grabé primero que Lucho Barrios” (En: Garcia, 2017:75)’

"Véase también resena en el sitio Memoria Musical de Valparaiso en:
http://memoriamusicalvalpo.cl/?resenas=jorge-farias-lo-mas-tangible-del-mito-porteno# edn4



http://memoriamusicalvalpo.cl/?resenas=jorge-farias-lo-mas-tangible-del-mito-porteno#_edn4

l.2. Diseno de la investigacion participativa

l.2.1. Participacion de la comunidad

La participacion de las comunidades es un objetivo fundamental de la serie
continua de actividades emprendidas en el marco de aplicacion de la Convencion
para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. En dltima instancia, las
comunidades, los grupos y los individuos interesados deben llevar adelante la
salvaguardia de elementos especificos del PCl. Las Directrices Operativas alientan a
los Estados partes a colaborar con las comunidades interesadas en la adquisicion o el
fortalecimiento de las capacidades y los conocimientos requeridos para salvaguardar
y gestionar su PCl, cuando sea necesario. Es en este contexto que el Ministerio de las
Culturas las Artes y el Patrimonio y el Servicio Nacional de Patrimonio cultural a
través de la Subdireccion de patrimonio cultural inmaterial hacen esfuerzos por
generar los diagnosticos participativos en pos de la salvaguardia.

El trabajo de patrimonio cultural inmaterial en Chile tiene como sustento
juridico normativo la Convencion para la Salvaguardia de Unesco 2003, que en su
Articulo 15 senala:

“En el marco de sus actividades de salvaguardia del patrimonio cultural

inmaterial, cada Estado Parte tratara de lograr una participacion lo mas

amplia posible de las comunidades, los grupos 'y, si procede, los individuos que

crean, mantienen y transmiten ese patrimonio y de asociarlos activamente a

”2

la gestion del mismo™.

Esto se traduce en uno de los principios éticos del Proceso para la Salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial en Chile, donde se entiende por participacion la
accion deliberativa que las comunidades de cultores/as desarrollan para la viabilidad
y sostenibilidad de su PCl. Al respecto, al Estado le corresponde el rol de garante de la
participacion, mientras que a la comunidad la responsabilidad de velar por su funcion
primordial en la salvaguardia de su PCl. Basado en el articulo 11 de la Convencion,
entre las medidas de salvaguardia mencionadas en el parrafo 3 del Articulo 2,
identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial
presentes en su territorio, con participacion de las comunidades, los grupos y las
organizaciones no gubernamentales pertinentes, corresponde considerar e incluir a
los distintos actores portadores y vinculados al elemento en los procesos de
identificacion y diagnostico?,

Ahora, entendemos a una comunidad como aquel grupo de individuos que
poseen, en mayor o menor medida, un “sentido de comunidad”, entendido éste, entre
otras cosas, como un sentimiento de pertenencia por medio de experiencias

> UNESCO (2018). Textos fundamentales de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003. Patrimonio vivo, Sector de Cultura. Paris, Francia.
3 UNESCO (2003) Texto de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Paris.



compartidas, dentro de las que se encuentran las expresiones simbdlicas (McMillan,
1996). Asimismo, y siguiendo a Cohen (1985), consideramos que lo que define a las
comunidades no son los limites reales del grupo, sino la construccion simbdlica que
sus miembros hacen del grupo y de sus limites. Por esta razon, sostenemos que el
sentido de pertenencia y las practicas culturales compartidas constituyen elementos
identitarios de las comunidades™.

Las estrategias clasicas de participacion comunitaria se enfocan en la
priorizacion de poblaciones locales y la consideracion de factores locales a fin de
producir programas de mayor éxito que los intervencionistas. Asi, la participacion
social/comunitaria ha sido una de las herramientas de mayor protagonismo en las
politicas de salvaguardia, no obstante UNESCO haya incrementado el discurso sobre
la valorizacion de la participacion en el contexto comunitario, que no es igual a la
previamente presentada participacion comunitaria. En un escenario de nuevos
paradigmas vinculados al campo de las politicas culturales, el protagonismo
otorgado a la comunidad debe ser redefinido y resignificado con el objetivo de
brindar un mayor protagonismo y agencia a los sujetos, atenuando desde alli las
situaciones de contestacion y tension. UNESCO ha promovido en los ultimos anos
nuevas dinamicas de participacion, vinculadas a la realizacion de inventarios, asi
como también de planes de salvaguardia y al rol que los sujetos deben cumplir en las
presentaciones a estas Listas, procesos que no suelen ser lineales, ni despejados de
contradicciones, tensiones y disputas. La participacion comunitaria en el contexto de
los inventarios y planes de salvaguardia, a menudo definida como la forma de
garantizar el uso y la transmision sostenidos por parte de las comunidades, los
grupos y los individuos interesados, implica el consentimiento, la participacion y el
compromiso de estos mismos sujetos. Ello también sucede con la gestion de
elementos de PCl que no estan amenazados de forma alguna y que, por lo tanto, no
requieren de intervenciones de salvaguardia para mantener su viabilidad. En
consecuencia, cualquier actividad relacionada con algun elemento del PCI que se
vaya a emprender en el marco de aplicacion de la Convencion del Patrimonio Cultural
Inmaterial debe tener espacio para la participacion mas plena posible y con el
consentimiento de las comunidades, grupos e individuos interesados.

El consentimiento libre, previo e informado puede describirse como parte del
proceso de creacion de las condiciones en virtud de las cuales las personas ejercen su
derecho fundamental de negociar los términos, politicas, programas y actividades
(como la confeccion de inventarios) que pueden incidir directamente en sus medios
de vida y de conceder o negar su realizacion. Mientras mas participativo sea el
proceso de confeccion de inventarios, habra que hacer menos hincapié y dedicar

* Turgeon, L.y Forget, C. (20m) “Inventorier le patrimoine inmatériel, I'example de I'IREPI au Québec”
en: De I"inmaterialité du patrimoine culturel sous la direction de Ahmed Skounti et Ouidad Tebaa, Fac.
de Letras y Ciencias Humanas de Marrakesh, UNESCO.



menos tiempo a garantizar el consentimiento, pues las comunidades ya habran
definido activamente los procesos y resultados del proceso de ingreso a un inventario
de PCI.

1.2.2. Actividades en torno a la participacion de las comunidades cultoras

Para la fase de investigacion las instancias de participacion son:

- Definicion de resguardo de informacion individual y colectiva.

- Declaracion expresa de voluntad de participar en la investigacion participativa
y de ingreso al inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile.

- Llevantamiento de informacion y co-construccion de contenidos
(documentacién, memoria colectiva).

- Entrevistas en profundidad (individual).

- Definicion de la forma de relacion entre el Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural y la comunidad cultora en el marco del Proceso
para la Salvaguardia luego de la investigacion.

- Reuniones participativas y grupos focales con comunidad cultora.

- Diagnosticoy problematizacion de situacion actual.

- Validacion de los productos de la investigacion participativa.

- Devolucion de productos de la investigacion.

1.2.3. Objetivos del diagndstico participativo
a) Obijetivos:

Objetivo general
Realizar un diagndstico de la musica de la bohemia tradicional de Valparaiso en torno
al tangoy el bolero para proponer acciones de salvaguardia del elemento PCI.

Objetivos especificos
- Diagnosticar participativamente el estado en que se encuentran el tango y el
bolero como parte de la musica de la bohemia tradicional de Valparaiso.
- Analizar integralmente las problematicas que inciden en la continuidad de
este elemento, con la finalidad de complementar el ingreso de la MBTV al
Inventario de PCl en Chile.

b) Productos:

- Investigacion aplicada participativa con cultores/as y actores relevantes del
elemento en su estado actual y sus problematicas, que permita registrar e
incluir la informacion necesaria para su incorporacion en el expediente.
Incluye la entrega de un informe completo manteniendo la reserva de
confidencialidad.



c) Actividades por productos:

- Revision bibliografica.

- Aplicacion de entrevistas en profundidad a cultores/as individuales.

- Realizacion de instancias participativas que permitan la retroalimentacion de
la informacion recopilada, y recopilacion de informacion del colectivo.

- Desarrollo de informes de resultados y presentaciones de la investigacion.

- Incorporacion de correcciones del equipo del Servicio Nacional de Patrimonio
Cultural Inmaterial.

- Realizacion de instancias de validacion de la investigacion participativa.

- Devolucion de informes y resultados a las distintas agrupaciones y personas
de la comunidad de cultores/as.

I.3. Metodologia

1.3.1. Descripcion de la metodologia participativa y métodos de analisis
cualitativo

Acorde a las necesidades de la investigacion, los dos principales enfoques
metodologicos se centraron estratégicamente en la Participacion y el Analisis
Cualitativo. Respecto de la Participacion el uso de metodologia denominada
etnometodologia’, que desde la sociologia y la antropologia comprende acciones
enfocadas al reconocimiento de la accion social de los sujetos segun sus propios
sentidos de organizacion y explicacion. La etnometodologia se aleja en principio del
énfasis en los elementos morales resultantes de la investigacion y enfatiza en darle
mayor valor a los sentidos colectivamente generados en base a la experiencia social
de los sujetos, cuyos ajustes también comprenden la definicion de sistemas de
valores (axiolégicos) reflexivos y éticamente construidos, por lo mismo, los discursos
de los sujetos toman un alto valor metodologico siendo el resultado racionalizado, en
situacion intencionada por una entrevista u otro instrumento de levantamiento de
datos, o en situacion social no intencionada de dicha forma, es decir, socialmente
cotidianas.

A su vez, podemos destacar el uso de la Investigacién Accion Participativa (en
adelante IAP), en el mismo ambito de las experiencias etnometodoldgicas, con
énfasis en la interaccion e intervencion social para acceder a la realidad
problematizada. La cotidianeidad, como elemento y contexto para la produccion
social de la informacion, precisa enfocarse en los preceptos explicativos propios de
los sujetos sin olvidar el contexto en que se produce dicha informacion y el para qué
es importante generarla, considerando las razones sociales y colectivas de los sujetos,

> Fuentes, A. (1990). “Harold Garfinkel: La Ftnometodologia”, en Revista de Sociologia, N° 5, Seccion 2,
Universidad de Chile.



detras del abordaje de la problematica, en este caso, las condiciones y factores para la
salvaguardia del elemento de PCI MBTV.

A través de este proceder hemos accedido de forma compleja al elemento de
PClI MBTV desde sus principales dimensiones. La preponderancia estara dada por la
informacion cualitativa, devenida de procesos de levantamiento y analisis en el plano
de las significaciones y los discursos de los sujetos de investigacion, entendiendo la
MBTV como un conjunto de manifestaciones sociales y artisticas que puede
transmitirse de forma oral, a través de la interaccion colectiva de sus cultores/as que
incorporan elementos de forma intergeneracional, sosteniendo algunas practicas e
incorporan elementos culturales y artistico-representativos, los que pueden ser
temporal y generacionalmente transmitidos.

De esta forma, el enfoque cualitativo permitio al equipo de investigacion un

mayor grado de familiarizacion y adecuacion a las condiciones de sociabilidad
comunes a los sujetos involucrados y a sus espacios de manifestacion artistico-
cultural o de residencia.
Por otra parte, la metodologia de IAP implica la utilizacion de modelos participativos,
activando una serie de acciones conducidas a alcanzar niveles de pertinencia y
validacion de los procedimientos de caracterizacion, diagnodstico y analisis de la
iniciativa, en orden a los propositos de co-creacion participativa

.3.2. Protocolo de trabajo con comunidad cultora

Dimensiones y alcances del protocolo

Aplicamos un protocolo de trabajo con la comunidad, grupos y personas
involucradas con los elementos de PCl del Bolero y el Tango, pertenecientes a la
Mdusica de la Bohemia Tradicional de Valparaiso, en el cual quedd establecido el
modo en que se participoé durante el proceso investigativo y la forma en que se
validara la informacion recabada en las distintas etapas. Asimismo, al finalizar se
definira la forma de relacion entre el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural y la
comunidad cultora en el marco del Proceso para la Salvaguardia.



ETAPA DE INSTRUMENT
PROCESO o ACCIONES VERIFICADORES
INVESTIGACIO | Protocolo de| A Levantamiento de informacién y co- | A Consentimiento
N trabajo con construccion  de contenidos s previo, libre e
PARTICIPATIVA | comunidad (documentacion, memoria colectiva, informado.
cultora en cartografias, lineas de tiempo, etc.).
base al A Diagnéstico y problematizacion de AOEE de
elemento situacion actual. LR
Muisicadela | A Entrevistas  en profundidad Actas de reunién.
Bohemia (individual).
Tradicionalde| A |nstancias participativas con Bitacora ~ de
Valparaiso. comunidad cultora. Actividades.
A '\/alida'cién”de Io‘slpro.ductos de la Audios y/o
investigacion participativa. -~
A Definicion  de  resguardo  de '
informacion individual y colectiva. Solicitud expresa
A Declaraciéon expresa de voluntad de para ingreso al
participar en la  investigacion Inventario de
participativa 'y de ingreso al Patrimonio
Inventario de Patrimonio Cultural Cultural
Inmaterial en Chile. Inmaterial en
A Devolucién de productos de la Chile.
investigacion.
A Indagacion en propuestas de cultores

respecto a su mejor acceso Yy
aproximacion por parte del Servicio
Nacional de Patrimonio Cultural
Inmaterial (SNPCI)

Dimension ética

A partir de los Principios Eticos sefialados en las orientaciones generales para
el Proceso de Salvaguardia, el protocolo define los principios rectores del proceso de
investigacion en cuanto a las instancias participativas, el resguardo de la informacion

y confidencialidad de la misma.

Dentro de esta dimension se identifican 7 aspectos importantes de considerar:

- El ejercicio de derechos consuetudinarios por parte de las comunidades
de cultores/as. Se establece como esencial el respeto a los derechos
humanos, incluyendo aquellos que refieren al ejercicio de expresiones y
practicas que fundamentan la viabilidad y sostenibilidad del patrimonio
cultural inmaterial. Sobre el punto, al Estado le corresponde un rol
imprescindible en la proteccion de los derechos consuetudinarios que las
comunidades de cultores/as desarrollan, lo cual implica respetar la naturaleza
dinamicay viva del patrimonio inmaterial.




Funcion primordial en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial.
Los principales protagonistas y sostenedores de la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial son sus propios cultores, lo cual comprende la
naturaleza participativa y dinamica de los procesos vinculados a la
sostenibilidad del patrimonio cultural inmaterial. Esto significa que las
comunidades del patrimonio cultural inmaterial son primordiales tanto en la
identificacion de factores de riesgo y amenazas (descontextualizacion,
mercantilizacion y falsificacion), como de factores protectores, acciones clave
para poder decidir medidas de salvaguardia atingentes.

Responsabilidad en el trabajo con cultores/as de patrimonio cultural
inmaterial. Tanto el Estado como los gestores de patrimonio cultural
inmaterial externos a la comunidad de cultores/as, deben procurar desarrollar
un trabajo responsable que no implique tanto acciones atentatorias a los
derechos humanos, como la utilizacion negativa o desvirtuacion del Elemento
de patrimonio cultural inmaterial involucrado. En concreto, toda accion
externa debe ser transparente; tiene que contar con consentimientos libres,
previos, continuos e informados; no puede caer en juicios de valor,
descontextualizaciones y opiniones degradantes; y debe contemplar y prever
impactos directos o indirectos que puedan afectar la naturaleza del
patrimonio cultural inmaterial.

Comprension de la naturaleza e identidad colectiva del patrimonio
cultural inmaterial. Son inherentes al patrimonio cultural inmaterial su
naturaleza colectiva y dinamica, mas el sentido de pertenencia que
manifiestan las comunidades de cultores/as. Por lo mismo, son las propias
comunidades quienes reconocen su patrimonio cultural inmaterial, mas alla
de juicios externos, situacion que conlleva que ningun particular puede
arrogarse su titularidad o propiedad. En rigor, este punto refiere a la
representatividad propia que conllevan las comunidades de patrimonio
cultural inmaterial. En la accion, los actores externos intervinientes (Estado,
gestores de patrimonio cultural inmaterial) junto con no desvirtuar su
naturaleza, deben entregar las facilidades para que este sea viable y
sostenible, tanto en el acceso a materialidad, lugares significativos e
instrumentos de gestion pertinentes.

Participacion. El Articulo 15 de la Convencion para la Salvaguardia de
patrimonio cultural inmaterial, senala que “En el marco de sus actividades de
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, cada Estado Parte tratara de
lograr una participacion lo mas amplia posible de las comunidades, los grupos
y, si procede, los individuos que crean, mantienen y transmiten ese patrimonio
y de asociarlos activamente a la gestion del mismo”. En este sentido, se
entiende por participacion la accion deliberativa que las comunidades de
cultores/as desarrollan para la viabilidad y sostenibilidad de su patrimonio



cultural inmaterial. Al respecto, al Estado le corresponde el rol de garante de Ia
participacion, mientras que a la comunidad la responsabilidad de velar por su
funcion primordial en la salvaguardia de su patrimonio cultural inmaterial.

Beneficio de las comunidades. Garantizar que las comunidades, grupos e
individuos que crean, mantienen y transmiten patrimonio cultural inmaterial,
sean los principales beneficiarios tanto de la proteccion por parte del Estado,
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/as
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